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Resumen:
40 afios después de la ‘fundacion’ de la Escuela A.A. (Artes Aplicadas) de

Vitoria/Gasteiz, reflexionamos sobre sus origenes como centro privado y reconocido,
entonces insertado dentro de la Escuela de Artes y Oficios. Revisamos algunos hechos
pedagdgicos relevantes de aquella fase inicial, particularmente el Proyecto Docente de
caracter experimental. EI Paraninfo (gran sala polivalente) de la Escuela acogio diversos
experimentos expositivos con el alumnado, preparatorios de la participacion en algunas
acciones artisticas aplicadas a la ciudad, en complicidad con el Ayuntamiento. El
estudio implica los 7 primeros cursos académicos, hasta que en 1986 el Gobierno Vasco
concede la oficialidad, asumiendo luego su gestion. La Escuela A.A. ha tenido varios
nombres y ubicaciones que le han imprimido caracter. Reconsideramos aquel material

pedagdgico, apoyado por la bibliografia de la época que también aportamos.

Palabras clave:
Artes aplicadas, docencia vintage, experimental, privado/publico, organismos oficiales.

Abstract:
40 years after the 'founding' of the A.A. School (Applied Arts) of Vitoria/Gasteiz,

we reflect on its origins as a private and recognized center, then inserted within the
School of Arts and Crafts. We review some relevant pedagogical facts of that initial
phase, particularly the experimental Teaching Project. The School's Paraninfo (large
multi-purpose hall) hosted various exhibition experiments with the students, preparatory
to their participation in some artistic actions applied to the city, in complicity with the
City Council. The study involved the first 7 academic years, until in 1986 the Basque
Government granted it official status, later assuming its management. The A.A. School
has had several names and locations that have given it character. We reconsider that

pedagogical material, supported by the bibliography of the time that we also contribute.
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Applied arts, vintage teaching, experimental, private/public, official bodies
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1. Evolucion temporal del proyecto docente experimental (ensayo):

Vamos a seguir la transformacion (en 6 etapas claves) de un curso monogréafico
(Artes Aplicadas al Disefio) impartido hace 40 afios en la Escuela de Artes y Oficios de
Vitoria, centrandonos en una asignatura experimental (“Creatividad Visual”) que
desaparece, para renacer como asignatura oficial (“Taller”) de un Centro de Artes
Aplicadas. Veremos como se lleva a cabo el paso de centro privado/’reconocido” a
escuela oficial (todavia en 2020 unica en el Pais Vasco) dentro del nivel educativo de
Artes Aplicadas (Ensefianzas de Régimen Especial). Con la implicacién de organismos
oficiales (Ayuntamiento de Vitoria y Gobierno Vasco) los estudios tuvieron varias
denominaciones hasta llegar a la actual, Escuela de Arte y Superior de Disefio de
Vitoria-Gasteiz (I.D arte) y también varias ubicaciones hasta la inaugurada hace un par
de afios, una ‘vistosa’ sede arquitecténica auténoma (con implicacion de Juntas

Generales de Alava y Kutxabank).

Para mantener una extension razonable del articulo, nos limitaremos a detallar el
primer curso (1980-81) centrandonos solo en los dos primeros tomos de un dossier de
cuatro (Presentacion / Creatividad Visual | / Creatividad Visual Il / Decoracion).
Presentado en 1980 por el autor de este articulo, a la Junta Directiva de la Escuela de
Artes y Oficios de Vitoria, como ‘sugerente’ Proyecto Docente futurible de Escuela de
Artes Aplicadas, subrayando con este dossier su potencial (a desarrollar). Aquella
documentacién inédita que fundamenta este articulo, constaba de gran cantidad de

ilustraciones catalogadas en diversos epigrafes.

PRECISIONES:

No se plantea un relato de 40 afios de historia pormenorizada de la Escuela A.A.
de Vitoria/Gasteiz. Solo se intenta una consideracion pedagdgica desde la distancia, de
un Proyecto Docente presentado en 1980. Desde una aproximacion al zeitgeist de
aquella época, pueden seguirse los ecos docentes/temporales de unos Cursos
Monograficos (“Artes aplicadas al Disefio”) propuestos en aquel proyecto y que solo
existieron temporalmente como ‘asignaturas’ de afios sucesivos, Creatividad Visual |
(1980/81) y Creatividad Visual Il (1981/82), a modo de cursos comunes preparatorios
(no oficiales y sin calificaciones). Se dio por concluida satisfactoriamente la fase

experimental (prevista para 3 cursos, a falta de impartir la Especialidad: Decoracion,
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entre otras propuestas), desaparecio Creatividad Visual y fue sustituida (en continuidad
del mismo profesor) por la asignatura de Taller (ya con expediente académico). Se
mantenia aquel ‘espiritu’ pedagdgico, formando parte ya del primer curso de comunes
del recién creado Centro de Artes Aplicadas (centro privado reconocido), fisicamente
dentro de la Escuela de Artes y Oficios de Vitoria y a nivel académico dependiente de la

Escuela Oficial de Artes Aplicadas de Pamplona.

Superada la fase experimental que fundamenta este articulo (centrado
‘extensamente’ en Creatividad Visual 1), se pasé a una normalizacion académica y a la
imparticién de asignaturas con un incipiente claustro de profesores ‘en construccion’. El
primer curso se fundamento en tres profesores de distintos Cursos Monograficos de la
Escuela de Artes y Oficios, que desaparecieron para incorporarse al nuevo proyecto de
escuela oficial de artes aplicadas (‘todavia en minudsculas’). En los afios siguientes con
el Decreto de oficialidad del Gobierno Vasco las especialidades impartidas en el Centro
aumentaron desde las iniciales de Ceramica y Decoracion. Cambié también la
denominacion oficial (usando la habitual en todas las Escuelas Oficiales de Artes
Aplicadas de Espafia) a Escuela de Arte y Superior de Disefio, que con el nuevo milenio
dejo el edificio de la Escuela de Artes y Oficios, para tener una sede propia en el barrio
vitoriano de Zaramaga. Hace un par de afios y casi coincidiendo con un cambio en el
equipo directivo, pasa a ocupar una nueva sede (con vanguardista edificio) en Vitoria
(zona de Betofio) préximo a la Fundacion Sancho el Sabio y cambia también su

denominacion a la actual 1.D arte (con la e en cursiva, destacando la lectura ‘art’).

En este devenir histérico / docente en el que fueron fundamentales muchas
personas en coordinacion, destacan algunos ‘personajes’ como el catedratico de dibujo
D. Julian Ortiz de Vifaspre (*Jovi’ como artista), que desde la Junta Directiva de la
Escuela de Artes y Oficios de Vitoria “inspird’ y apoyo el experimental Proyecto
Docente. Ademas, fue indispensable la participacion de algunos politicos de distinta
tendencia (pedagogica cooperacion, poco habitual), entre los mas conocidos destacan el
alcalde de Vitoria D. José Angel Cuerda y el lider socialista en el Parlamento Vasco, D.

Fernando Buesa.

En distintas secciones del articulo reiteramos una acotacion inicial y otra final.
Primero D. Venancio Del Val (periodista y Secretario de la Escuela de Artes y Oficios)

presenta unos datos (publicados en una Memoria anual) en un ‘reiterado’ acto oficial
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presidido por el Alcalde. Por ultimo, se adjuntan unos Comentarios del autor 40 afios

después.

1.1. Contexto del proyecto ‘fundacional’ A.A. (1974 / 1980):

Del Val (1974) documenta la celebracion cultural de los 2 siglos de existencia de
la Escuela de Artes y Oficios de Vitoria, donde empezamos. Entre los dias 29 de
octubre y 4 de noviembre de 1974 se celebraron en la Escuela de Artes y Oficios de la
Ciudad de Vitoria diversos actos para conmemorar el bicentenario de la creacion de la
Academia de Dibujo, por la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais (aprobada
por Carlos 111 el 8 de abril de 1765, primera de Espafia), que comenzé su andadura en el
edificio que esta ocupaba en el Campillo: el palacio de los Escoriaza-Esquibel. Se
destaco el papel histérico, en el siglo XVIII, de D. Francisco Javier Maria de Munive e

Idiaquez, Conde de Pefaflorida, al frente de la R.S.B.A.P como fundador de la Escuela.

En dias sucesivos se pronunciaron interesantes conferencias. Cierra el ciclo la de
D. Juan Contreras y Lopez de Ayala, marqués de Lozoya, presidente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, titulada “Las Academias de Bellas Artes en
el siglo XVII1”. El primero de los dias de la celebracién en el palacio de los Escoriaza-
Esquivel, pronuncié una conferencia D. Luis Monreal Tejada, miembro de la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelona, sobre el tema “La ilustracion vasca y la
Escuela de Artes y Oficios de Vitoria”. La mayor preocupacion de la Sociedad de
Amigos del Pais era la ensefianza y, por ello, en 1774, y precisamente el dia 4 de
noviembre, se inauguran simultaneamente tres escuelas de dibujo, la de Bilbao, la de
Bergara y la de Vitoria-Gasteiz (en el mismo palacio de la conferencia). Se consideraba
el dibujo como la gramatica de todo oficio, es decir, se consideraba la habilidad, el
instrumento basico e indispensable para ejercer cualquier oficio artesano. Con esta idea
se crean las escuelas de dibujo, a las que luego seguiran la creacién del Real Seminario
de Bergara en el edificio de los Jesuitas, que les concede el gobierno en 1771 y donde la

Sociedad logra plasmar sus ideales, creando la primera universidad moderna espafiola.

Entre 1748 y 1763 surge una tertulia en Azkoitia, que muy pronto va a adquirir
gran notoriedad, precisamente por asumir la representacion de la ilustracion en Espafia.

La presidia D. Javier Maria de Munive e Ididquez, Conde de Pefaflorida, acompafiado
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por sus amigos D. José Maria de Eguia, marqués de Narros y D. Manuel Ignacio de
Altuna (amigo de J.J. Rousseau). Las tertulias eran diarias y estaban sujetas a un
programa. El lunes se dedicaba al estudio de las matematicas, el martes a la fisica, el
miércoles a la historia, el viernes a la geografia, el sabado estaba destinado a una

conversacion sobre temas de actualidad y el domingo tenia lugar algun concierto.

Su preocupacion era no ser solamente tedricos, sino también empiricos;
experimentar es una de las preocupaciones primeras del ilustrado y prueba de ello es
gue, muy pronto, tenian una maquina neumatica, asi como una maquina eléctrica doble
que habian traido de Londres. Los ilustrados de Azkoitia empiezan a relacionarse con
otros intelectuales de dentro y fuera de Espafia y en 1759 tienen lugar las cartas que se
cruzan entre el padre Isla y los “caballeritos de Azkoitia”, como asi les llama el ilustre

jesuita, autor de Fray Gerundio de Campazas.

Seis afios después, Del Val (1980), como secretario de la Junta Directiva de la
Escuela de Artes y Oficios de la Ciudad de Vitoria (E.A. y O.C.V.), relata que, del 3 al
15 de junio en la Sala de Exposiciones de la Caja Provincial de Ahorros de Alava, se
expusieron los trabajos de los alumnos de las Secciones Artistica e Industrial. Del
proyecto y montaje de la misma fue responsable D. Juan José Pariente (estudiando la

docencia en las Secciones), con la colaboracion de los respectivos profesores.

Sorprendentemente este proyecto expositivo experimental fue bien acogido por la
Junta Directiva de la Escuela y por el profesorado implicado, mostrando un talante
innovador para la nueva década que se iniciaba. Uno de los conceptos expositivos
rectores fue la interaccion conceptual entre diferentes especialidades, expuestas en
yuxtaposicion. Por ejemplo: Fontaneria / Mecanica del automovil /Ajuste, compartiendo
el “‘material’ metélico; Modelo vivo (dibujo de desnudo) / Disefio, Corte y Confeccién /
Grabado y Repujado sobre cuero, compartiendo el trabajo de ‘la piel’ desnuda/vestida;
las piezas metélicas del Aula de Escultura (separadas de algunas tallas en piedra para la

Catedral Nueva) fueron expuestas en yuxtaposicion con Tornos.
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1.2 Propuesta del Proyecto Docente (1980-81):

El 18 de setiembre de 1981 en la inauguracion del curso 1981-82 presidida por el
alcalde D. José Angel Cuerda, también presidente de la Junta Directiva de la Escuela de
Artes y Oficios de la Ciudad de Vitoria-Gasteiz, se dio lectura a la Memoria del
secretario D. Venancio Del Val (1981) en la que se relata ‘indirectamente’ (en el
epigrafe Clases) nuestra presentacion como Artes Aplicadas. Se detalla que continuaron
las clases diurnas establecidas en el curso precedente, ademas del Aula de Escultura. A
la clase de Dibujo y Pintura (D. Juan José San Pedro) se afiadieron durante las tardes las
de Disefio, Corte y Confeccion (D? Concepcion Garcia), Iniciacion a las Bellas Artes
(D* M@ Carmen Mtz. de Murguia), Artes Aplicadas al Disefio / Decoracion (D. Juan
José Pariente) y Artesania textil de bajo lizo (D* M? del Puy Diaz). Algunas de estas
clases y su profesorado se integrarian posteriormente en el ‘nuevo proyecto’ de Artes

Aplicadas.

Antes de empezar la clase diurna de Artes Aplicadas al Disefio (Curso
monografico) en octubre de 1980, el profesor (Pariente) redacta un Proyecto Docente
(dossier en cuatro tomos), presentado a la Junta Directiva que, finalmente, lo aprueba y
pone en marcha, ‘experimentalmente’ con él mismo como un Unico profesor

(temporalmente).

En el primer tomo (Presentacién) del Proyecto Docente se propone para el curso
1980-81 un nuevo ciclo de estudios (3 cursos) de “Artes aplicadas al DISENO: (1) DE
INTERIORES o Decoracion, (2) INDUSTRIAL, (3) GRAFICO Y PUBLICITARIO,
(4) DE ESCAPARATES, (5) ESCENOGRAFICO, (6) ARTISTICO PURO
(Contemporaneo)”. Se aclara que el ciclo completo de estudios para cada una de las
especialidades se desarrollard en 3 cursos académicos sucesivos, siendo los dos
primeros COMUNES y el Gltimo de ESPECIALIZACION. Subrayando que la
denominacion DISENO (en mayusculas) parece ser un término lo suficientemente
amplio como para englobar unas especialidades de Artes Aplicadas con una base
comun. Este aspecto compartido e inicial, el qgue mas se enfatiza en la propuesta, es la

denominacion Creatividad Visual.

A modo de ‘manifiesto’ se establecieron unas consideraciones entorno a los
cursos de Creatividad Visual (1° y 2° de COMUNES):
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+Se intenta desarrollar la creatividad que todo individuo tiene.

+No se pretende una formacion exhaustiva, sino simplemente proponer unas
practicas que exploren técnica, materiales y puntos de vista diversos, presentados como

un juego a través del cual se estimule la creacién e investigacion personal.

+EI programa que se ofrece solamente tiene un valor orientativo. Respecto a
posibles temas a tratar, no pretende ser un programa completo y acabado, muy al
contrario, siempre estard en continua transformacion para adecuarse al desarrollo del

curso y al interés de los asistentes.

+EI trabajo a desarrollar es eminentemente préactico, incluso en la parte teorica,

que fomentara el espiritu critico, consciente y experimentador.

+Se trabajard intensamente, individual y colectivamente en la realizacion de los

ejercicios que se propongan.

+Es interesante que los asistentes a los cursos posean ciertos conocimientos de
dibujo lineal y artistico, aunque no es imprescindible. Con los estudios de E.G.B.
terminados, por parte de los asistentes se conseguiria un nivel valido, aunque es

preferible tener el B.U.P.

+Estos cursos de educacion visual intentan ser Utiles para conocer a través de la
mirada el mundo de las formas. Tienen como objetivo la metodologia global del
proyecto. Como procedimientos: la reconstruccion de los procesos creativos y de la vida
historica en la que estos procesos han tenido lugar, el andlisis de la relaciones de
sucesion, el estudio de los procesos mentales y metodoldgicos de la forma, la lectura e
interpretacion de los nexos légicos, el desarrollo y los enlaces de los pasajes entre
momentos distintos de la investigacion artistica, la comprension de los lazos
interdisciplinares y sus aportaciones activas en la creacion de la forma que so6lo

aparentemente vemos desligados unos de otros.

+Se trata de unos cursos de base, que excluyen consiguientemente toda
sectorializacion aplicativa, ya que el interés metodolégico que de ellos se desprende es
totalizante. Implican: arquitectura, pintura, disefio del objeto de uso, teatro, fotografia,

gréfica, etc. Tiene en cuenta la constante aportacion de otras disciplinas, historicas,
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cientificas, tecnologicas, etc., a fin de proceder a una formacion critica y cultural sin

discontinuidad alguna.

+No se recomienda aprender nada de memoria, es mas, hasta cierto punto es de
desear que nos olvidemos de todo lo que hemos aprendido, porque siempre quedara
“ALGO” en nosotros. Ese “ALGQO”, ese residuo, es lo que mas cuenta. es decir: nuestra
formacion critica y creadora, metodologica e interdisciplinar, relativa a la produccién de

formas.

En el primer tomo (Presentacion) del Proyecto Docente para el curso 1980-81 se

proponen también unos “Objetivos para Creatividad Visual 1'y 11”.

1. Representacion grafica de cualquier elemento, con una o varias técnicas, siendo
capaz de criticar su adecuacion y coherencia.

2. Capacidad de expresion y comunicacién a los demas, de los propios impulsos,
observaciones e imaginaciones.

3. Traducir a estructuras gréficas y volumétricas otros tipos de estructuras
(linglisticas, tactiles, auditivas).

4. Clara comprensién del espacio: verlo, sentirlo, desarrollando asi la conciencia
espacial y estructural.

5. Fomentar una conciencia critica para ver el mundo y los objetos. Preguntarse el
porqué de las cosas, de las formas que vemos. ¢Por qué ciertas cosas estan hechas
de ese modo y no de otro? Valorar si ese modo es precisamente el justo y, si no lo
es, cual seria entonces.

6. Al mirar, ver. Descaminadas por los prejuicios o por la rutina, o simplemente
no educadas para ver, hay muchas personas que no ven, no se dan cuenta de la
esencia formal y del consiguiente significado de lo que ven.

7. Fluidez creativa.
8. Profundizar en las experiencias.

9. Mentalidad abierta superadora de prejuicios. Pluralidad. Aprendiendo de todas
las cosas.

10. Interés por la experimentacion, por la busqueda.

11. Poseer métodos de trabajo utiles y adaptables.

12. Trabajar en grupo. Equilibrador del ego.

13. Conocimiento de una gran variedad de técnicas y puntos de vista.

14. Vision lddica (juego) del “trabajo”.
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15. Incredulidad. Creer solamente aquello que uno mismo ha experimentado.

16. Auto-formacion. Analizar y valorar las propias producciones.

17. Descubrimiento e invencion independientes, con especial atencion a la
economia (tiempo, medios, material) y a la responsabilidad.

18. Disciplina y critica, precision y claridad.

19. Capacidad para manejar la complejidad e incluso la contradiccion.
Estructuracion.

20. Tener confianza en las propias posibilidades.

21. Evolucion constante. Evitando el estancamiento.

Comentarios del autor 40 afios después: Los subrayados (y mayusculas) en el
original de la época mecanografica ‘sin informatizar’ nos ayudan a captar lo esencial. El
lenguaje inclusivo NO formaba parte de la norma. Los siguientes apuntes pedagdgicos,
en gran parte apoyados en las disciplinas arquitecténicas y de disefio, pueden aclararnos

algunos aspectos.

La muerte de Franco en 1975 marca, a nivel nacional, el inicio de un nuevo
zeitgeist, con alguna ‘recaida’ por el asalto de Tejero al Congreso el 23-F de 1981. En el
curso 80-81 ponemos en marcha este Proyecto Docente experimental, igual que en el
Pais Vasco inicia su andadura el Parlamento. A nivel internacional la cultura
posmoderna es tendencia. Jencks (1980) documenta esta tendencia arquitectonica y
reinterpreta en clave ‘ladica’ la tradicion clasica. Venturi (1974) permite incorporar a
nuestro ‘lenguaje’ la complejidad y la contradiccion, inspirdndonos ‘poéticamente’.
Scott y Venturi (1971) nos ofrecen un desenfadado manifiesto de inspiracion artistica
pop, ‘aprendiendo de todas las cosas’, que incorporamos ‘filos6ficamente’ en nuestra
propuesta docente. Potenciando el trabajo grupal que Broadbent (1971) documenta

como parte de las maltiples metodologias del disefio arquitectnico.

La revista Ardi no aparece hasta 1988 con su vanguardista contenido heterogéneo
(programaético) “Arquitectura, Interiorismo, Mobiliario, Disefio Industrial, Grafismo,
Moda, Arte”, una dinamica que tendria su apoteosis con la Olimpiada de Barcelona de
1992. Antes de este boom del disefio, Macua (1978) nos documenta/inspira sobre la
posibilidad de introducir el disefio en la E.G.B., invitindonos a crear escuelas de disefio

suficientemente autocriticas para la reconversion automatica de los planes de estudio.
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Este referente de la E.G.B. nos inspira con sus “Principios generales” orientados
desde el disefio, a la formacion del espiritu critico, la toma de posicion y de juicio frente
a cualquier propuesta. También la necesidad de crear en el nifio una conciencia clara de
su obligacion y su derecho a participar, en su medida, en el proceso de planificacion.
Los ejercicios de critica y los sencillos disefios propuestos por el disefiador Macua
(1978) deben realizarse siempre con un espiritu de trabajo colectivo, pues las ideas de

unos despiertan las de otros y viceversa.

Nos interesa mucho cuando este disefiador insiste en que su planteamiento debe
estar presidido por un caracter lidico y abierto. Desde una mirada retrospectiva, nos
parece que cuando Macua (1978) afirma que se trata de crear una conciencia reflexiva y
critica en el nifio frente a todo aquello que forma su entorno, parece sintonizar con la
liberadora tradicion pedagodgica nacional, representada por la centenaria Institucion

Libre de Ensefianza y cuya cronologia documenta Cueva y Guerrero (2019).

En el primer tomo (Presentacion) del Proyecto Docente para el curso 1980-81 se
propone ademas una Pedagogia “Un ensayo de método didactico para la ensefianza de

las artes aplicadas”.

Las nueve etapas que se citan tienen Unicamente valor de referencia, no son
objetivos a cumplir, son tan solo tendencias hacia las que parece interesante orientarse.

Seria ilusorio pensar que con metodos no globales se pueda llegar a una ‘comprension’.
Fases sucesivas de la ‘ensefianza’ (Eventualmente simultaneas y alternas)

Curso de Creatividad visual I. Predominio intuitivo y empirico (1 a 7)

Curso de Creatividad visual Il. Equilibrio tedrico-practico (8 a 9)

(a.) PREPARATIVOS: 1-Entorno favorable.

(b.) LIMPIEZA: 2-Romper los moldes. 3-Vaciar al estudiante. 4-Equilibrar el ego.
(c.) APERTURA: 5-El estudiante esta receptivo.

(d.) PRE-FORMACION: 6-Estimulo de la creatividad. 7-Maduracion critica.

(e.) FORMACION: 8-El profesor ‘ensefia’. 9-Autoformacion.
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También en el primer tomo (Presentacidn) del Proyecto Docente para el curso

1980-81 se afladen unas matizaciones pedagdgicas “Fases sucesivas de la ensefianza”

[con subrayado en el original]:

1-

Entorno _humano favorable: Conocimiento mutuo estudiante/estudiante vy
estudiante/profesor. Realizar trabajos en grupo, debates criticos. Ambiente de
distensién y de juego.

Romper moldes: Destruir los prejuicios y esquemas mentales que le han sido
inculcados al estudiante sobre belleza, bueno/malo, arte, disefio, etc. El
profesor lee y comenta textos seleccionados y proyecta diapositivas, cita
ejemplos de fendmenos ilusorios, para poner en duda lo que sabemos, incluso
lo que vemos.

Vaciar al estudiante: Permitir que exprese toda su ‘vieja sabiduria’ hasta que
se agote y no sepa qué hacer. Trabajos libres, no dirigidos. Periodo de trabajo,
no descanso.

Equilibrar el ego: Trabajo con técnicas nuevas en las que todos seamos
novatos, para equiparar a los que saben con los no saben. Trabajos en grupo
para romper el mito del genio aislado en su torre de marfil. Construir una obra
Unica realizada comunitariamente, no existe la obra personal que se pueda
firmar. El profesor toma un papel activo estimulando a los menos hébiles y
bajando del pedestal a los ‘listillos’. El artista como intermediario:
desapegarse de la obra producida, vivenciar que lo fundamental es el proceso
de realizacion en si, no el resultado. Destruir la obra creada al final.

El estudiante esta receptivo: Sin prejuicios, después de haber demostrado su
‘genialidad’ y desapegado de la obra producida, el estudiante esta abierto a las
novedades.

Estimulo de la creatividad: Mostrar s6lo técnicas de trabajo, sin teorizaciones
(manualidades artisticas) que por sus caracteristicas originales sugieran
cantidad de ‘ideas propias’ y que, por sus resultados estéticos, animen a
continuar experimentando. Por las caracteristicas de las técnicas empleadas,
casi automaticamente se alcanzan resultados estéticos satisfactorios. Aqui el
trabajo es un juego.

Maduracion critica: El estudiante confia en sus posibilidades y tiene un grado
de madurez y juicio critico tal que ya no se ‘traga’ todo lo que le dan. Confia
mas en lo que experimenta que en teorizaciones ajenas.

El profesor ‘ensefia’: El profesor ya puede citar conocimientos teoricos
(resaltando su validez pasajera), pues estos ya no corren el peligro de ‘ser
tragados sin masticar’ (memorizacion); muy al contrario, podran ser valorados
en su justa medida y, sobre todo, seran sometidos a pruebas experimentales
por los estudiantes; y solo si funcionan se los creeran y los haran suyos;
aceptandolos mientras no surjan otros mejores. El estudiante no necesita
aferrarse a teorizaciones de libros y maestros, su sabiduria sera empirica.
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9- Autoformacién: El estudiante estd lo suficientemente formado como para
poder trazar su propio camino, ya no necesita la tutela del profesor, ni de la
escuela. Esta fase posibilita el reforzamiento del ego, por eso seria interesante
insistir en las técnicas empleadas en la fase 4 (Equilibrio del ego).

Comentarios del autor 40 afios después: Acotamos nuestros referentes de época
entre el nivel educativo de la educacion infantil (concepcion méas experimental) y el
nivel universitario representado por los estudios de arquitectura (préximo a la

especialidad de Decoracion) a nivel internacional (vanguardista).

Desde el Movimiento di Cooperazione Educativa (1979) se nos recomiendan
iniciativas de tipo global, implicando a toda la persona (cuerpo y mente), afirmando que
la escuela debe saber acoger a nifios enteros y no solamente cabezas de nifios. También
con referente infantil, Calmy (1977) nos propone el establecimiento de las conductas y
la estructuracién del pensamiento mediando el gesto grafico. Marchand (1960) incide en
la afectividad del educador, destacando que la forma de la ensefianza es mas importante
que su contenido. Un conjunto de orientaciones pedagogicas con las que también
encontramos sintonia fueron las documentadas por Rogers (1980) que desde la
psicoterapia propone una mayor libertad y creatividad para el educando, permitiéndole
buscar dentro de si aquellas potencialidades que lo conduzcan a adquirir el
conocimiento que él mismo siente que necesita para lograr su plenitud como persona.
Todo un conjunto de aspectos relacionados con la practica corporal que reflejaremos en

el epigrafe ‘Extraescolares’.

Tomando como referencia la ensefianza de la arquitectura, valoramos una
panoramica internacional de las vanguardias docentes, documentadas por Bravo y
Garcia Navas (1980). Acercandonos a planteamientos de la Architectural Association
School de Londres donde los profesores presentan los temas en que estan interesados y
los estudiantes eligen es esa especie de gran mercado. También nos interesa el enfoque
de la Universidad de Berkeley en California, con la discusion del dibujo como sistema
de representacion, sus limites y posibilidades. La docencia arquitectonica de Berkeley
se orienta hacia una inmersion en la practica constructiva, que también propone
Alexander (1976), estimulando la participacion activa en el proceso de todas las partes
implicadas (arquitectos, usuarios, estudiantes). Aspectos practicos relacionados con la

ciudad que reflejaremos en el epigrafe ‘Extraescolares’.
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Los planteamientos docentes de inspiracion vanguardista consultados en la época,
podrian sintonizar con unas recientes propuestas pedagdgicas orientados hacia el futuro
(Escuelas 21) que Hernando (2019) plantea, en conexién con la tradicién vanguardista
de la Institucion Libre de Ensefianza, pionera nacional (con referentes internacionales)
desde finales del siglo XI1X. Creemos apreciar cierta sintonia de nuestros ensayos de
hace 40 afios, con este actual Disefio y Metodologia del Curriculo que propone
actualmente Hernando (2019) donde se impulsa el aprendizaje con el disefio de
experiencias y se fomenta la participacion activa de los alumnos. Entendiendo el aula
como un escenario de experiencias de aprendizajes variadas que tiende a la
personalizacion. Para una mejor comprension global de las estrategias pedagogicas
tuvimos que esperar una década, hasta que Abbagnano y Visalberghi (1992) nos ofrecen

una panoramica docente histdrica.

En el primer tomo (Presentacion) del Proyecto Docente para el curso 1980-81 se

proponen unas referencias pedagogicas sobre “El papel del profesor”:

+Pedagogia no autoritaria, adaptada a la peculiaridad de los estudiantes; el

profesor es uno mas (no el protagonista) que investiga con los estudiantes.

+EI profesor no ensefia un determinado modelo a imitar, simplemente se limita a
ofrecer unos medios (lo unico ensefiable son las técnicas), asiste al aprendizaje que el
estudiante realiza a su libre albedrio, respetando unas reglas de juego previamente

acordadas por todos.

+La intervencién del profesor se limitara a aclarar los distintos problemas y
explicar por qué algunas cosas se entienden y otras no, dentro de lo que él mismo pueda

saber, naturalmente.

+La organizacién didactica quiere ser intuitiva, que la improvisacion y la sorpresa

sean fundamentales, dentro de las referencias a la ‘organizacion pedagdgica’ citada.

+Cada cierto tiempo, el profesor permitira unos dias de ‘relajacion’ en los cuales
los estudiantes realizaran trabajos libres, no dirigidos; este no sera un periodo de
vacaciones, simplemente se trata de un descanso en la ‘presién psiquica’ que ejerce el

profesor.
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Comentarios del autor 40 afios después: En el tomo | del Proyecto Docente
aparecen fotocopiados, tanto en formato folio como en dinA4 (en 1980 necesariamente
en blanco y negro) mdltiples textos e imégenes. Corresponden a una heterogénea
bibliografia en castellano con predominio de las culturas italiana y alemana (también
francesa), dada la escasez de material nacional sobre el tema en aquella época. Las
imagenes ilustran las citadas especialidades de Disefio propuestas: Interiores, Industrial,

Gréfico y publicitario, Escaparates, Escenogréafico, Artistico puro (contemporaneo).

Destaca el referente transversal aportado por la revista italiana Domus / monthly
magazine of architecture, design, art, (en italiano, inglés y francés) y que, en su
interaccion vanguardista de diferentes disciplinas, tuvo gran influencia en estos
primeros afios, e incluso décadas después en nuestra tesis doctoral, Pariente (2011). En
esta revista colabora habitualmente el influyente critico francés de arte contemporaneo,
Pierre Restany, y nos ayuda a entenderlo. Por ejemplo, en Domus n° 582 de mayo de
1978, aparecen tendencias geométricas que nos influyen, como Sol Lewitt (también el
arquitecto Buckminster Fuller) junto a otras tendencias méas conceptuales (Kounellis o
Beuys) que coexisten. En este nimero (a modo de ejemplo aleatorio) también
encontramos los V premios Braun de disefio, junto a un estudio de Pierre Joly sobre la

prefabricacion en Francia.

También la coeténea revista Maison Frangaise n° 304 de febrero 1977 trata sobre
el disefio de cuartos de bafio, mas relacionado con la futura especialidad de Decoracion.
También en la revista Domus n® 574 de septiembre de 1977 aparece una amplia
referencia de la Documenta 6 en Kassel (Alemania), que representa la vanguardia
artistica europea, pero, para ilustrar nuestro dossier, preferimos recoger la ‘mas

comprensible’ Bienal de Venecia.

Por otra parte, en este primer volumen del Proyecto Docente presentado, bajo el
epigrafe “Afinidades” encontramos muchas referencias a la cultura italiana, a destacar la
influencia del Curso de educacion visual de Marcolli (1978) por su pluralidad
disciplinar. También la amena claridad conceptual del artista y disefiador italiano Bruno
Munari, muy popular en la época, incluida en nuestro dossier con El arte como oficio

(1968), Disefio y comunicacion visual (1973) y Artista y designer (1974).
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Incluso filtrado por la cultura italiana, Munari nos aproxima a otras concepciones
culturales (particularmente la japonesa), como también lo hace Dorfles (1972) (capitulo:
Apuntes sobre el zen y sus cualidades comunicativas) valorando su filosofia minimalista
y sugerente concepcion de la naturaleza. Mir6 tambien nos aporto su artistica vision de

la naturaleza en sus conversaciones con Raillard (1978).

También, en el epigrafe “Afinidades” del primer volumen del Proyecto Docente,
encontramos documentacion pedagogica alemana, ilustrada por Wingler (1975), que
tiene gran influencia en nuestra ensefianza, por tratarse del referente histérico de
orientacion vanguardista mas reconocido en la docencia de Artes Aplicadas. Alli se
hace referencia a la docencia en la Bauhaus de Johannes Itten, Josef Albers, Paul Klee,
Wassily Kandinsky. Subrayamos el documento titulado *“Los cursos figurativos
obligatorios de Albers, Kandinsky, Klee, Schlemmer y Schmidt (1928)”.

Ademas, la ultima pagina de este primer volumen del Proyecto Docente
presentado planteaba unos curiosos “Ejercicios para valoracion de aptitudes artisticas
aplicadas”, que servirian como orientacion para la admision de estudiantes. Constaba de
7 apartados: 1°-Aspiraciones (memoria de expectativas), 2°-Fluidez (dibujar perfil de
objetos citados), 3°-Formacion (conocimientos de dibujo y estudios), 4°-Composicién
(composicion abstracta con figuras citadas), 5°-Cultura (breve descripcién del periodo
artistico...), 6%Inventiva (dibujar una composicion figurativa integrando las lineas ya
dibujadas), 7°-Razonamiento (cuadrado en el que se realizan distintas operaciones
gréficas). Aqui se considerd alguna bibliografia psicoldgica, como la Koch (1962),
también de Biedma y D’Alfonso (1960), asi como problemas graficos planteados por

Marcolli (1978), entre otros referentes.

1.3 Fase experimental (1980-81 y 1981-82):

Empezamos por la revision del curso 1980-81, primero de la trilogia de Cursos
Monograficos previstos como dos cursos Comunes y uno de Especialidad, estando aun
sin definir (una o varias especialidades) pero con propuesta para la especialidad de
Decoracion (4° tomo del Proyecto Docente). Solo se impartirian sucesivamente
Creatividad Visual 1 (1980-81) y 1l (1981-82) ‘equivalentes’ a los Cursos Comunes en

los programas de las escuelas oficiales de la época. Este plan no se completo al darse
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por véalido el experimento docente, quedd amortizado (y desaparecié) dando lugar a un
nuevo plan oficial (con méas profesores y asignaturas oficiales) bajo la tutela legal
(oficialidad) de la Escuela de Artes Aplicadas de Pamplona. En relacion con este
articulo, debemos recordar que desaparecié la ‘asignatura’ Creatividad Visual y fue
sustituida (en continuidad del mismo profesor) por la asignatura oficial denominada
Taller (ya con expediente académico). Asi a efectos de nuestro relato / “‘génesis’,
insistimos en que se mantenia aquel ‘espiritu’ pedagdgico, formando parte ya del primer

Curso de Comunes del recién creado Centro de Artes Aplicadas.

En la Memoria del secretario D. Venancio Del Val (1981), leida en el acto oficial
presidido por el alcalde D. José Angel Cuerda, también presidente de la Junta Directiva
de la Escuela de Artes y Oficios de la Ciudad de Vitoria-Gasteiz, se nos implica
indirectamente en una histdrica trayectoria docente. Concluye el alcalde su discurso del
18 de septiembre de 1981, aludiendo a aquella “primitiva Academia de Dibujo que dio
origen a la Escuela de Artes y Oficios y a la posible de Artes aplicadas y oficios

artisticos que propugnamos”.

En el curso 1980-81 son 15 los alumnos ‘pioneros’ en Artes Aplicadas al disefio,
segun documenta Del Val (1981). Los datos de matriculacion en otras materias “afines’
fueron: 19 en Iniciacion a Bellas Artes y 43 en Dibujo y Pintura (todos en Clases
Diurnas). En afios posteriores los profesores de estas materias se integraran en el
proyecto de Artes Aplicadas. No obstante, eran nimeros insignificantes para el volumen
total de estudiantes (1.634) de la Escuela de Artes y Oficios de Vitoria en el curso 1980-
81.

El segundo volumen del Proyecto Docente presentado a la Junta Directiva se
refiere al Programa del curso de “Creatividad visual | — Primero de Comunes” y consta
de seis ‘unidades didacticas’ con textos e imagenes orientativas: 1.Comentario teorico,
2.Color, 3.Técnicas de expresion, 4.Manualidades artisticas, 5.Analisis de formas,

6.Composicion.

1.3.1 Creatividad Visual | (1980-81): ‘De la teoria a la manualidad’

Desglosemos sus contenidos (potenciales) seguidos de algunos comentarios del

autor 40 afios después (Comentarios post.40):
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1. Comentario tedrico: Historia del arte y Gltimas tendencias. Vision historica del
espacio. Realidad e ilusién (elementos imposibles). Leyes O&pticas gestalticas y
fendmenos mnestésicos [nemotécnicos]. Simetrias: traslatoria (ritmica y cilindrica) y
rotatoria (ciclica y diedrica). Metodologia del disefio. Critica de ejercicios, libros y

publicaciones.

Comentarios post.40 Sobre 1. Comentario tedrico: Como guia de ‘toda’ la historia

del arte nos interes6 Azcarate (1974) por su clara estructuracion en cuadros
esquematicos. Para un acercamiento mas erudito al arte contemporaneo, desde la cultura
italiana nos documentamos con Argan (1977) y desde la cultura francesa con Huyghe
(1972) para el arte moderno (2 tomos); y el mismo autor/coordinador Huyghe (1974)
para una vision multicultural de la historia del arte (3 tomos). A un nivel méas operativo
(ain maés en el siguiente curso) al arte contemporaneo nos acercaron Walker (1975) y
Thomas (1978).

Para una vision histérica del espacio nos aproximamos a la cultura arquitecténica
italiana aportada por Zevi (1971), valorando especialmente la planta libre y el espacio
organico de la edad moderna. Comenzé aqui nuestro interes por el Pabellon Barcelona
de 1929 de Mies van der Rohe, que nos acompafiaria a lo largo de los afios,
especialmente desde su reconstruccién (1981-1986), manejando antes la documentacién

(con descubrimiento posterior de alguna errata) de Bonta (1975).

Fue muy importante para el desarrollo de la conciencia critica y del interés por el
aprendizaje, la dosis de sentido ladico/cientifico aportada por los textos de Perelman
(1975, 1980). Armstrong (1966) y Gibson (1974) aportaron al tema mas erudicion
tedrica. Alvarado (1973) dio un sentido préactico a la teoria de la vision. Pirenne (1974)
nos inspird con ejemplos de aplicacion de la vision/perspectiva en la historia del arte.
Tuvimos algunos acercamientos al arte Optico contemporaneo, conociendo trabajos
como el de Sempere que Popovici (1972) nos documentd, también las pinturas de
Yturralde, cuyas figuras imposibles ilustraron la metodologia didactica de Munari
(1973). La aproximacion a la metodologia proyectiva en arquitectura la documentan
Broadbent (1971) y también Segui y Guitian (1974).
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2. Color: Fundamentos del color. Circulo cromatico. Obtencion de colores.
Mezclas y tonalidades. Gradacién de tonos. Armonizacion cromatica. Contraste.

Composicion cromatica.

Comentarios post.40 Sobre 2. Color. Los fundamentos del color se establecieron
con Scott (1977) y Kippers (1980). Tuvimos un ineludible referente de las vanguardias
historicas (Bauhaus) con Kandinsky (1972). Para una conceptualizacion plural nos
documentamos con Marcolli (1978). Kippers (1973) nos aporta sistematicamente una
metodologia cromatica con solida base tedrica. Arnheim (1979) también nos aporta gran
rigor teorico estudiando la utilizacién creativa del color en la historia del arte. Para una
aplicacion del color mas utilitaria (especialmente en Decoracidn) consultamos a Hayten
(1969) y desde la cultura francesa Dériberé (1964) nos hace una utilitaria aportacion.
Bonadonna (1977) nos da a conocer ejemplos de aplicacion del color a la carroceria de
un 2CV, realizados en la Escuela de Camondo en Paris y que nosotros aplicamos a

coches de juguete 2CV (cultura del disefio grafico) durante el curso 1981-82.

3._Técnicas de expresion: Terminologia, vocabulario, denominaciones. Expresion

oral y escrita. Defensa en publico del ejercicio realizado. Trazado a mano alzada.
Trazado con plantillas (rectas, curvas, flexi). Manejo de instrumentos (compas,
tiralineas, graphos, paraléx, estilografo, rayador Linex, pantdgrafo, perspectdgrafo,
aerografo). Rotulaciéon (a pulso, plantillas, adhesivos). Lapiz (negro y color). Tinta
(negra y color). Rotulador y Flo-master. Pastel y cera. Acuarela y gouache. Técnica
mixta. Sistemas de reproduccion (grabados, fotocopia, transparencia, fotografia,

imprenta).

Comentarios post.40 Sobre 3. Técnicas de expresion. Thomas (1978) nos ofrece

un diccionario para la mejor comprension del arte actual. Anticipando el lenguaje
profesional futuro de los estudiantes de artes aplicadas, consultamos las
palabras/concepto de wun popular e ‘histérico’ diccionario de construccion
arquitectonica, el de Zurita (1959). Para el manejo de instrumentos técnicos de dibujo (y
trazados geométricos) partimos del nivel escolar de E.G.B. con Amo (1975),
considerando luego apropiada una aproximacion al disefio con Fuentes y Gonzalez

(1977). Unos textos que nos acercan al uso de instrumentos para el dibujo lineal
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(también rotulacion) y que complementamos, mediando Neufert (1970), con la
normalizacion de los formatos y plegados de papel en el entorno técnico/arquitecténico.
Aspectos aplicables en algunos trabajos delineados a tinta (algunos sobre papel vegetal
‘reproducible’ en maquina de planos). Para una guia mas completa de pintura y dibujo
consultamos con Hayes (1980) que nos ofrece un amplio repertorio de técnicas y

materiales para dibujo artistico.

Respecto a los sistemas técnicos de reproduccion Munari (1974) nos inspira la
experimentacién con las nuevas tecnologias (fotocopiadora), con amplia documentacién
procesual y creativos ejemplos, documentados en Munari (1980b). Es este un autor de
reconocido prestigio entre las Escuelas de Artes Aplicadas, que recibieron una
exposicion de disefio grafico con obras suyas (y de otros disefiadores italianos: F. Bassi,
G. Confalonieri, S. Coppola, F. Grignani), documentada por la Direccion General de
Bellas Artes (1971). Nuestro trabajo experimental empieza con la fotocopiadora de la
Escuela y concluye con la visita a Sistemas Arco de Vitoria, que amablemente se presta
a los experimentos (diferentes soportes y procesos) con varias fotocopiadoras y
reproductoras de planos (papel vegetal). Alli ensayamos algunos ejercicios de ‘tecno-
lectura’ de diferentes tejidos (pliegues, colores, transparencias, etc.), en otros apuntamos
cierta secuencia narrativa (aceleracion y accidente de automdvil) mediante

manipulacion de tiempos de exposicion/desplazamiento.

4. Manualidades artisticas:

-Estampacion: mano, corcho, rodillo, prensado, monotipo, lindleum, linograbado,
cliché perforado, cola, grabado sobre madera, hueco, agua fuerte, pirograbado.

Manchén, negativo, pliegue, difuminar, pulverizar.

-Recortar: con pliegues, recortaduras sueltas, transformacion de la forma inicial,

libre, calado, siluetas, repujado, cincelado.
-Pegar: desgarre, recorte, plantilla.
-Construccién: cartulina, corcho, tizas, palillos, alambre, plastilina, arcilla, porex.

Comentarios post.40 Sobre 4. Manualidades artisticas. Empezamos por un

acercamiento a las técnicas de estampacion para E.G.B. documentadas por Valero

(1978). Complementado en el mismo nivel educativo por M.S.M. (1978) con la
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experimentacion ‘manual’ con el dedo, la espatula o el pincel. De la cultura francesa
(editorial Bouret) Kampmann (1972) nos orienta sobre las impresiones en colores y
Réttger (1972) nos introduce al trabajo sobre el plano con mdltiples estrategias

compositivas.

Respecto a las manualidades que implican recortar y pegar utilizando papel, la
consulta con Réttger y Klante (1972) fue muy fructifera, utilizando formas geométricas
primarias (con referente vanguardista Bauhaus). Formas documentadas ademas por
Munari (1978) para el cuadrado, para el triangulo Munari (1980a) y para el circulo
Munari (1964).

Las manualidades relacionadas con cortar y pegar adquieren otra dimension
conceptual cuando el papel esta impreso con iméagenes, asi Wescher (1980) nos
introduce en la historia creativa del collage, que utilizamos desde el rigor tedrico

documentado por Dondis (1980).

El paso del papel a la cartulina como material para manualidades, facilita el paso
coherente de lo bi a lo tridimensional. Como referente tenemos los trabajos de Albers
sobre los estudios plasticos de materiales en el curso preliminar de la Bauhaus, que
Wingler (1975) y Marcolli (1978) nos documentan. Wong (1979) también establece los

fundamentos bi-tridimensionales de estos trabajos usando cartulina.

Finalmente, las manualidades adquieren una entidad constructiva (plenamente
tridimensional), haciendo confluir varios referentes, como el progresivo cambio de color
(gradacion de tonos) por desplazamiento espacial. Wong (1979) nos documenta sobre la
construccién con palitos rectangulares de acuerdo a principios de capas lineales con
gradacion. Un sistema con resultados formales equiparables a las esculturas metalicas
de Alfaro, documentadas por Garin (1979) y Ldpez-Barris (1978). La forma prismatica
de los palitos de madera se asemejaba a las tizas utilizadas por Oteiza y que Pelay
(1979) documenta. ElI mismo Oteiza (1975) explica su trabajo con tizas en la propuesta

escultdrica para el edificio Beatriz en Madrid.

En la experimentacion manual con materiales se realizan construcciones con
alambre de compleja volumetria, que en cursos posteriores se complementan utilizando
papel y color para una colectiva ocupacion espacial del aula. Partimos de la

deformacion topoldgica de un cuadrado, sobre documentacion de Munari (1968) y
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Catalano (1972). Tambien Dienes y Golding (1972) nos ilustran sobre topologia
experimental y superficies alabeadas. En esta concepcion formal / visual / luminica /
dinamica Moholy-Nagy (1963) nos aporta una nueva visién conceptual de la historia de
la escultura, interesdndonos especialmente sus trabajos con plasticos transparentes en

los afios 40.

Tiene gran repercusion creativa la construccion artesanal de una maquina dotada
de una resistencia con hilo caliente para corte de formas de poliestireno expandido
(porexpan). Esta técnica manual/maquinista documentada por Castro (1978) admite
transformaciones cromaticas de triangulo y cuadrado (tridimensionales), pero también
una sencilla manipulacion formando prismas a unir y luego repetir, para la construccion

de complejos volumenes modulados.

1.3.2 Creatividad Visual 1 (1980-81): ‘Analisis de formas y composicion’

5. Analisis de formas:

-Dibujo analitico: D.A.1-Simplificacion y relaciéon del conjunto. D.A.2-
Representacion de tensiones y centros de composicion. D.A.3-Abstraccion y sintesis

estructural de relaciones opticas y tension.

-Métodos de produccion grafica: (Enfoques analiticos: geométrico, simbolico,

procesativo. Perceptivo, connotativo, fenomenologico, sintético, creativo.)

M.P.G.1-Expresivo puro: exploracion gréfica interna del Yo, no mental,

desbloqueo.

M.P.G.2-Representativo natural y convencional: Copia del natural a linea y
claroscuro, copia anatdmica y proporcionada, copia de objetos inanimados. Retentiva:
copia de memoria. Superficies: relaciones de los aspectos externos de los materiales

(estructura, factura, textura).

M.P.G.3-Interpretativo: Reinterpretacion personal de obras de Historia del Arte
(pintura, escultura, arquitectura). Traduccion e interpretacion grafica de sonidos, efectos

tactiles, textos literarios.
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M.P.G.4-Inventivo: Imaginacion (creacion de figuras en nubes, veteados de

marmol, piedras). Figuraciones graficas originales.

Comentarios post.40 Sobre 5. Andlisis de formas. Como introduccidon al analisis

valoramos los procedimientos geométricos de encaje en el dibujo (a nivel de
representacion natural y convencional), interesandonos por la estructuracion lineal y
ejes que Velasco (1969) propone. El dibujo analitico al que intentamos aproximarnos
(problematica formacion de los alumnos inscritos) tiene tres tendencias principales: una
relacionada con las artes aplicadas, otra con el arte y la tercera con la arquitectura. El
dibujo analitico impartido por Kandinsky en la Bauhaus tuvo su referencia con Wingler
(1975), que igualmente refleja los trabajos anteriores de Itten en el curso preliminar,
contrastados con los bosquejos pedagdgicos de Klee (1974), también en la Bauhaus. El
acercamiento al arte lo tutoriza Arnheim (1979), acompafado en sus planteamientos
conceptuales por Guichard-Meili (1980) y Lépez-Chuchurra (1971). El acercamiento a
la arquitectura pretende anticipar algunos aspectos de la futura especialidad de
Decoracion de Interiores, como documenta Zevi (1971). Aunque seguimos
particularmente la vanguardista docencia conceptual de la Escuela de Arquitectura de
Madrid, especialmente el analisis de formas arquitectonicas de Segui y Torrenova
(1977), estudiando el Templete de musica del Parque del Retiro de Madrid. También
Vidaurre (1975) nos acerca a un lenguaje grafico arquitecténico méas conceptual. De
nuevo Vidaurre (1979) respaldado por el Colegio Oficial de Arquitectos, nos aporta un
sistematico estudio estudiantil de la Plaza Mayor de Madrid, que tendria importante

repercusion en cursos sucesivos (estudio vivencial de la ciudad).

Respecto a los medios de produccion grafica, el denominado ‘Expresivo puro’
corresponde a la exploracion grafica interna del yo, un enfoque no mental, orientado al
desbloqueo creativo. Teniendo como inspiracion oriental (yoguica) a Vishnudevananda
(1975) v, al considerar esenciales algunas de sus practicas de concentracion/meditacion,
trabajamos el fendmeno de la post-imagen tras visualizar unos minutos la llama de una
vela (también en relacién con los fosfenos). Son practicas de visualizacién creativa de
las imagenes interiores (ojos cerrados 0 vendados) dibujadas a posteriori, otras veces

mediando el tacto.

Revisando el método de produccion grafica que entonces denominamos

‘Representativo natural y convencional’ (proximo a las practicas académicas habituales)
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apreciamos su enfoque (no exclusivo) hacia el dibujo sistematico de la naturaleza
(fundamental uso del color) con orientacion procesual/conceptual (y gran “disciplina’).
En la pared del aula se expusieron unos dibujos seriados de un arbol, dibujado
semanalmente durante todo el curso, que nos inspira Argan (1977) en relacién con los
trabajos seriados de Monet (1894, famosa serie de la catedral de Rouen). También
practicamos el dibujo de memoria y la transferencia de materiales (especialmente
textura) que Wescher (1980) nos documenta historicamente. Otro trabajo
complementario sera el dibujo convencional de ‘modelos’ creados por nosotros,

trazados luego en proyeccién paralela delineada.

En el método de produccion grafica que en nuestro Proyecto Docente
denominamos ‘Interpretativo’, realizamos la traduccién e interpretacion de mdusicas
escuchadas a oscuras en el aula, asi como la visualizacion con ojos cerrados de relatos
literarios. Por ultimo, el método de produccién grafica que denominamos ‘Inventivo’
tiene cierta correspondencia con las inspiraciones figurativas de Leonardo da Vinci a
partir de marmoles y nubes. Este tipo de ejercicios estan de actualidad por las practicas
propuestas por Jenny (2013). La escultura contemporanea (particularmente la vasca)
aparece reflejada en el Proyecto Docente presentado a la Junta Directiva, como material
base para un ‘interpretativo’ andlisis de formas. Presentamos algunos ‘ejercicios’ de
Oteiza con tizas de los afios 70 (tras abandonar ‘oficialmente’ la investigacion
escultdrica a finales de los 50) destacando el ya citado proyecto para el edificio Beatriz
en Madrid, explicado por el propio Oteiza (1975). En las paginas antes mencionadas
(pags.124 a 126) también aparecen varias obras de Chillida, especialmente la obra en
hormigon instalada en 1974 en la entrada de la Fundacion Juan March de Madrid. Obra
documentada por Fullaondo (1975) en el ultimo numero de Nueva Forma, revista
nacional de vanguardia de arquitectura, urbanismo, disefio, ambientes y arte. A recordar
la “no instalacion’ (temporalmente durante afios) de otra obra de Chillida en hormigon,
en Madrid, colgada de un puente en el Museo al Aire Libre de la Castellana y que
documenta LoOpez-Barris (1978). En cursos inmediatamente posteriores tuvimos un
encuentro directo con la obra de Chillida, en nuestra intervencion en la Plaza de los

Fueros.

También la obra de Oteiza fue objeto de estudio interpretativo (incluso con

medicion in situ por los estudiantes, con permiso de los servicios de seguridad) en los
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afios siguientes, cuando fue instalada su Caja Metafisica (entonces pintando Oteiza el
metal en ocre amarillento) en la plaza de la Diputacion de Vitoria (actualmente en la
plaza del Museo Artium de Vitoria). En la exposicion realizada en la Sala Caja
Provincial en Vitoria, de algunos ejercicios del curso aparecen (explicados en tarjetas de
mesa) ‘todos’ los ejercicios del curso monografico de Artes Aplicadas al Disefio
(‘asignatura’ Creatividad Visual | — Primero de Comunes) expuestos publicamente
sobre una mesa (contrastando con el fondo de obras ‘mas académicas’ de la Escuela de
Artes y Oficios). En el centro de la mesa pudo apreciarse una pequefia piedra
encontrada y ‘retocada’ graficamente (‘ready-made asistido’ que diria Duchamp) con un
ojo y los labios pintados, correspondiendo a esta Gltima categoria de los Métodos de

produccion grafica (‘Inventivo’ y aqui también Iudico) dentro del Analisis de Formas.

6. Composicion:

Texturizacién de superficies. Modulacion espacial (redes de escuadra, cartabon,
hemipitagorica). Creacion automatica y aleatoria. Formas orgénicas y geomeétricas.
Superposicion de tramas. Construccion tridimensional con material bidimensional.
Simetria / asimetria. Ritmos cadenciados y estructurales. Generacion de formas en la
naturaleza. Tension interna y movimiento externo. Interaccion objeto/fondo y su
significacion. Expresividad y equilibrio. Problemas gréficos. Sensibilizacion plastica en

proyecciones de luz artificial.

Comentarios post.40 Sobre 6.Composicion. EIl trabajo con texturas tiene
referentes italianos con Gavinelli (1976) y Branzi (1976). La construccion
tridimensional con material bidimensional utiliza referentes tradicionales (papiroflexia),
con documentacion del francés Dubreton (1974), pero también de vanguardistas,
especialmente relacionados con Albers en la Bauhaus y que nos ilustra Wingler (1975).
El uso compositivo (bi-tridimensional) del papel/cartulina también tuvo un importante
referente aleman (y editorial francesa): Rottger y Klante (1972), formando parte de una
coleccion titulada “Jugar creando”, cuyo espiritu sintonizaba con el trasfondo

pedagdgico de nuestros primeros cursos de Creatividad Visual.

Adquiere gran importancia el enfoque geométrico bi-tridimensional, teniendo en
cuenta las especialidades que inicialmente se planteaban (sobre todo Decoracion de

Interiores). Nos influye la geometrizacion del arquitecto experimental Leoz (1969)
73



reconocido internacionalmente (especialmente por el arquitecto ‘industrial’ franceés Jean
Prouvé) por su investigacién y promocion de una arquitectura social, utilizando
geometrias repetitivas (particularmente el ‘mddulo hele’) y apreciables en los trabajos
que realizamos con porexpan. La tridimensional geometria (sabiduria formal
intemporal) de Ghyka (1979) nos permitio relacionar con coherencia (proporciones
aureas incluidas) los 5 poliedros regulares (habitualmente construidos con cartulinas en
las escuelas) y asi acceder a un control formal riguroso del espacio. Ensayamos la
resistencia estructural derivada de cierta geometrizacion tridimensional, concretada en
una ‘gran’ cupula realizada con pajitas de sorber, bajo la influencia de la experimental
geometria esférica de Buckminster Fuller (especialmente clpulas geodésicas, la nuestra
en una exposicion con la U.P.V.). Esta vanguardista geometria de Fuller nos la
documenta Mc Hale (1966), que también se relaciona con las tensoestructuras
(tensegridad) de Kenneth Snelson, dentro de la construccion alternativa/vernacular
documentada por Kahn (1979).

La geometria también aparece como principio de composicion en el Proyecto
Docente, y la generacidn de formas en la naturaleza que alli se ilustra procede de Scott
(1977). Ensayamos la generacion de formas naturales mediante un sistemético vertido
de cera caliente sobre agua. Para un estudio mas erudito de la naturaleza consultamos a
Thompson (1980) y para una interaccion contemporanea, a Dorfles (1971). Este interés
por la naturaleza se mantendra en el tiempo y tendra reflejo (més tedrico/artistico) en

nuestra tesis doctoral (Pariente, 2011).

El Gltimo tema que aparece en composicion tiene relacion con la creatividad
asociada a un ‘contemporaneo’ soporte, que usa la proyecciéon de luz artificial. Asi
trabajamos sobre diapositivas valorando el zetgeist técnico y conceptual. Anticipando
los trazados con linterna en el espacio del curso siguiente Creatividad Visual 11
ensayamos ‘luminicos’ ejercicios experimentales con diapositivas, que tedricamente
documentaron Havez, Varlet y Regniez (1975) desde la cultura francesa. También a
nivel nacional el articulo de Méndez (1978) en la Revista Vida Escolar nos inspira. En
esta misma revista, (n° doble y monogréafico sobre ‘Expresion plastica’) editada por el
Ministerio de Educacion y Ciencia, también sintoniza con nuestros intereses artisticos
contemporaneos el articulo de Lopez-Barris (1978). Alli se estudian las vanguardistas

esculturas del Museo al Aire Libre de Arte Abstracto de la Castellana en Madrid, bajo el
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nuevo puente que une las calles Juan Bravo y Eduardo Dato. De este peculiar Museo
nos interesa (y vemos en el curso) especialmente: la geometria rotatoria de Alfaro
(generacion de superficies alabeadas), la geometria ‘procesual’ de Subirachs, las
alteraciones Optico/cinéticas de Sempere y Rivera, la geometria virtual de Sobrino y
especialmente, el estudio estructural de Leoz, con diferentes poliedros coherentemente

inscritos dentro de un cubo.

Nuestra composicion también toma referencias del disefio grafico, por via italiana
con Germani-Fabris (1973) y por via suiza con Diethelm (1974). Finalmente debemos
subrayar la importancia de la cultura italiana en diferentes ejercicios de composicion,
con especial deuda a la transversalidad erudita de Marcolli (1978) apreciable en algun
ejercicio con referencia Bauhaus y la transversalidad lGdica/creativa (metodologia
didactica) de Munari (1973).

1.3.3 Creatividad Visual 11 (1981-82)

En el curso 1981-82 el mismo “Unico profesor’ (Pariente) imparte Creatividad

Visual I1'y, segin documenta Del Val (1982), cuenta con 21 estudiantes matriculados.

Para no extendernos en este articulo, nos limitaremos a enumerar los contenidos
(potenciales) del curso/’asignatura’ experimental “Creatividad visual Il — Segundo de

Comunes”.

El tercer volumen del Proyecto Docente presentado a la Junta Directiva, se refiere
al Programa del curso de “Creatividad visual 2 — Segundo de Comunes”, y consta de
seis ‘unidades didacticas’ con textos e imagenes orientativas: 1.Comentario teorico;
2.Disciplinas  cientificas; 3.Color; 4.Técnicas de expresion; 5.Composicion;

6.Aplicaciones.
Desglosemos sus contenidos (potenciales) “sin afiadir’ comentario actual alguno.

1.Comentario teorico: Teoria de los materiales basicos (madera, metal, vidrio,

plastico). Historia del arte y Gltimas tendencias. Metodologia del disefio. El ser humano
(enfoque formal, bioldgico y filosofico). Psico-sociologia aplicada (lenguaje y

percepcién visual, psicologia de la forma, antropologia del espacio, proxemistica,
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comportamiento). Comunicacion humana. Ergonomia (biologia del trabajo). Reciclaje.

Critica de ejercicios, libros y publicaciones. Visitas a museos y talleres. Conferencias.

2.Disciplinas cientificas: Las leyes fundamentales de las Matemaéticas, de la

Fisica, de la Quimica, de la Mecanica en relacion con la actividad préactica y con el
conocimiento logico del significado de nimero y medida, materia y forma, fuerza y

movimiento, proporcion y ritmo para los procesos creativos.

3.Color: Teoria fisico-fisiologica del color. Proceso de la vision. Diversos
sistemas clasificatorios. Percepcion e ilusiones opticas. Termodinamica del color.
Visibilidad y contrastes. Nexo luz-color. Efectos psico-fisioldgicos. Simbologia del
color. Efectos del color sobre los seres vivos (aplicaciones en las actividades humanas).
Ejercicios practicos: obtencion de colores con pigmentos y colores-luz, mezclas,
tonalidades y valores, ilusiones Opticas, circulo y esfera cromatica, armonias,

visibilidad, composicién).

4.Técnicas de expresidon: Tipologias de expresion grafica (descripcion,

conocimiento, percepcion) (formal, espacial, funcional, constructiva, semantica).
Coleccion y sistematizacion de muestras de materiales y de técnicas. Redaccion de
memorias (justificativa y descriptiva). Discusion critica en comun de los ejercicios
realizados. Delineacion. Sistemas graficos de representacion: bidimensional (diédrico,
perspectivas paralelas, perspectiva colnica, sistema acotado), tridimensional,
adimensional (conceptual, simbolico, abstracto), mixto de varios sistemas, alfabeto
gréfico. Geometria descriptiva. Escalas (ampliacidén-reduccion). Croquizado y acotado.

Plantas, alzados y secciones. Detalles y despieces. Practicas de coordinacion modular.

5.Composicién: Proporciones: descomposicion armoénica de los rectangulos
estaticos y dindmicos, gnomon, seccion aurea y rectangulo aureo, crecimiento organico,
espiral logaritmica, series numéricas: numeros triangulares pitagdricos, nimeros de los
grupos ciclicos, Fibonacci, el Modulor. Fendmenos perceptivos e ilusiones épticas
(ambigiiedad, perspectivas opuestas, agresion retiniana). Dimensiones de 1 a 4 (punto,
linea, plano, volumen, espacio-tiempo). El espacio grafico (analisis de sus
componentes). Investigacion topoldgica. Expresividad y sensibilizacion de signos.
Método de proyectacion. Estructuras planimétricas y tridimensionales. Modulacion

pluridimensional. Evolucion instrumental. Codigos de comunicacion. Transformaciones
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formales (secuencias, iluminacion, crecimiento, cambio de escala, articulaciones,
deformacion, ampliacion, reduccion, proyeccion, vibracion). Proceso de lectura de la
imagen. Construccion tridimensional con material bidimensional (plegado, corte,
deformacion, rotacion). Creacion de formas complejas con formas tridimensionales
sencillas (modulacién, combinatoria, desplazamientos). Analisis interno de voliumenes
simples (desarrollo de la conciencia espacial y estructural). Relacién materia/forma/uso.
Trazado de signos sobre volumenes. Trabajos con perfiles industriales (tubos,
cuadradillos, perfiles especiales). Unidn de formas plasticas. Variaciones estructurales

sobre reticulas. Estructuras méviles. Reutilizacién de elementos desechados.

6.Aplicaciones: Proyeccion de vidrieras, azulejos, papeles pintados, textiles,
ornamentos, grafismos, elementos arquitectonicos. Presentacion a concursos Yy

actividades socio-culturales.

Comentarios ‘finales’ del autor 40 afios después: El listado de contenidos de
Creatividad Visual | y Il solo tenia una intencion ejemplificadora/ilustrativa ante la
Junta Directiva, exponiendo el potencial de estos nuevos estudios (todavia no oficiales)
de Artes Aplicadas, tratados con un enfoque vanguardista. Era evidente que un solo
profesor, con tres horas diarias de clase (vespertina), en un solo curso y con alumnado
sin seleccionar (heterogéneo en edades, género y formacidn) no podia abarcar semejante

programa. Siempre quedo claro que estabamos ante un ensayo.

Algunos estudiantes de Creatividad Visual Il seguiran durante afios en la Escuela
siguiendo el nuevo plan que extingue el curso monogréafico Artes Aplicadas a Disefio y
finalmente, tras la superacion de una Revalida en Pamplona, conseguiran su titulo

oficial en Decoracion de Interiores (la otra especialidad entonces era Ceramica).

1.4 Centro de Artes Aplicadas (1982-83):

A falta de un curso (Especializacion) para cerrar la fase experimental de Artes
Aplicadas al Diserio, se da por concluida (satisfactoriamente) la propuesta presentada a
la Junta Directiva (el Proyecto Docente que estamos revisando). Comienza una nueva
etapa oficial, que implica la desaparicion de aquellos cursos monograficos

experimentales con Creatividad Visual | y 11, ya amortizados y con su mision cumplida.
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En la inauguracion del curso 1982-83 el 1lmo. alcalde de Vitoria-Gasteiz, D. José
Angel Cuerda, pronuncia unas palabras ‘histricas’ que Del Val (1983) recoge: “La
Directora General de Ensefianza del Gobierno Vasco me ha comunicado la resolucion
del mismo concediendo a los nuevos estudios de esta Escuela el reconocimiento oficial
como ensefianzas artisticas en las especialidades de Decoracion y de Ceramica. Ello
quiere decir que a partir del proximo Curso 1982/83, comenzara una nueva disciplina
reglada con cinco cursos académicos, al final de los cuales permitird obtener el titulo
oficial de especialista en Ensefianzas Artisticas en Decoracion o en Cerdmica. En este
curso, que hoy inauguramos, comenzara el primer afio de estas disciplinas, que sera

comun para ambas.”

“La propia Directora General ha insistido, y asi lo he trasladado a la Junta
Directiva, que es muy conveniente que se dé al propio Centro el caracter de Centro
Oficial de Ensefianzas Artisticas, que serd el primer Centro Oficial de Ensefianzas
Artisticas existente en la Comunidad Auténoma del Pais Vasco.”

En la Memoria del curso 1982-83 Del Val (1983) recordaba una trayectoria: “En
el curso 1979-80, al poder disponer de todo el edificio, [anteriormente cedido al Colegio
San Prudencio, centro privado de clases diurnas], se implanta la ensefianza diurna de
Pintura, con independencia de las clases nocturnas. En el curso siguiente se establece la
clase de Iniciacién a las Bellas Artes y la de Artes Aplicadas al Disefio. Con la
experiencia obtenida, nos arriesgamos a iniciar en 1982 el primer curso comun de
preparacion para las Especialidades de Decoracion y Ceramica, con la promesa de su
reconocimiento por parte del Gobierno Vasco.” “Por fin hemos podido ver que la
solicitud que presentamos a dicho Gobierno, tras los previos contactos con los
responsables del Departamento correspondiente, el dia 24 de julio de 1982, era resuelta
favorablemente con la aprobacion del Decreto de 25 de abril de 1983, publicado en el

Boletin Oficial del Gobierno Vasco del 19 de mayo.”

Del Val (1983) prosigue la lectura de la Memoria del curso 1982-83 con el nuevo
plan docente y destaca que el profesorado contratado cumple los requisitos
(licenciados). Estan encargados de la ensefianza en el primer curso: Maria del Carmen
Martinez de Murguia, para Dibujo e Historia del Arte [antes monografico diurno de
Iniciacion a las Bellas Artes], Juan José Sampedro para Modelado [antes monografico

diurno de Dibujo y Pintura], Juan José Pariente para Taller [antes monografico diurno
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de Artes Aplicadas al Disefio] y Begofia Lopez Trascasa para Matematicas. Iniciado el
curso con 55 alumnos, llegan al final del mismo 44. Los alumnos realizan examenes
trimestrales, con una prueba de recuperacion en el mes de junio. EI Gobierno Vasco

adjudica para estas ensefianzas una subvencion de 3.275.450 pesetas.

Considerando el interés de estas ensefianzas de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos, se gestiona la transmision de un reportaje sobre las mismas a través de Tele-
Norte, que se da a conocer el dia 23 de mayo. Por otro lado, se edita un impreso para su
difusion y se procede a su divulgacion en Centros docentes de E.G.B. Conseguido el
reconocimiento de las dos primeras Especialidades, de Decoracion y Ceramica, en Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos, se piensa ya en afiadir otras Especialidades, para lo que

se dan los primeros pasos.

Decreto de Creacion. Decreto-87-1983 de 25 de abril de 1983 por el que se
clasifica como Centro de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos privado, reconocido, en
las Secciones de Decoracion y Ceramica, en la Escuela de Artes y Oficios de Vitoria
(Alava). De conformidad con lo dispuesto en el Decreto 1.987 de 18 de junio de 1964
sobre reglamentacion de Centros Privados de Ensefianzas Artisticas, a propuesta del
Departamento de Educacién y Cultura, previa deliberacién en la Reunién de Gobierno

del dia 25 de abril de mil novecientos ochenta y tres.

DISPONGO. Articulo unico: Se clasifica como Centro de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos, privado, reconocido, en las Secciones de Decoracion y Cerdmica con
el alcance y efecto que para dicha clase y categoria de Centros establecen las
disposiciones vigentes. La Escuela de “Artes y Oficios” de Vitoria-Gasteiz (Alava)
establecida en Plaza Conde de Pefiaflorida, quedando adscrita con autorizacion expresa
del Ministerio de Educacién y Ciencia, a la Escuela Oficial de Artes Aplicas y Oficios
Artisticos de Pamplona. Dado en Vitoria-Gasteiz, a 25 de abril de 1983. El Lehendakari
/ Fdo. Carlos Garaikoetxea. EI Consejero de Educacion y Cultura / Fdo. Pedro Miguel

Etxenike.
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1.5 Fase de consolidacion (1983-84 y 1984-85):

Desaparecido con anterioridad el curso monogréafico de Artes Aplicadas al Disefio
(con Creatividad Visual I y Il) ‘sostenido’ por un solo profesor, el nuevo Centro va

construyendo su claustro de profesores y perfilando las asignaturas oficiales.

En la Memoria del curso 1983-84 Del Val (1984) dedica un epigrafe
independiente al Centro de Artes Aplicadas. Se sefiala que el curso se ha desenvuelto
con normalidad. Con un total de 87 inscripciones, para el primer curso, habiendo
quedado matriculados 57 alumnos y 47 para el segundo curso. Se nombran profesores

de Historia del arte a dofia Maria Jesus Beriain y de Etica a don Miguel Angel Nogales.

Como complemento a las clases de Disefio del Sr. Pariente se establece una
formacion de expresion corporal en el gimnasio del Pabellon Deportivo de la calle
Landazuri. Al comienzo del curso se exhiben en el Paraninfo, los trabajos realizados en
el curso anterior. Se mantienen constantes relaciones con la Escuela Oficial de
Pamplona, a la que se halla adscrito el Centro, con el fin de recibir el debido

asesoramiento, instrucciones y normas.

En la Memoria del curso 1984-85 Del Val (1985) mantiene un epigrafe autbnomo
dedicado al Centro de Artes Aplicadas. Afirmando que, superados los inciertos
principios, este Centro ha entrado en un periodo de madurez, cara ya a que vea
completado todo el ciclo de sus ensefianzas y salga del mismo su primera promocion.
Por otro lado, los profesores y alumnos de 3° de Decoracion y Ceramica se desplazan a
Pamplona a fin de establecer un contacto directo con los de la Escuela Navarra y
conocer sus instalaciones, métodos y orientaciones. De la misma se deduce la
conveniencia de separar en lo sucesivo la clase de Dibujo artistico de la de Dibujo
geométrico. Los estudios deberan basarse en el programa de la Escuela de Pamplona,
teniendo en cuenta su adscripcién a esta y en la misma habra de hacerse el examen de
revalida al concluir los cinco cursos, con los dos primeros cursos comunes. Aceptada la
sugerencia de los alumnos, se decide que las clases sean exclusivamente en jornada
matinal. El total de alumnos que siguieron las ensefianzas fue 132. Para iniciar el primer
curso se registraron 99 inscripciones. Presentados 77 aspirantes a las pruebas de
seleccidn, las superaron 40. El presupuesto para el Centro fue el de 21.410.000 pesetas,

y se recibe del Gobierno Vasco una subvencion de ochos millones de pesetas.
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Con el fin de designar el profesorado necesario para impartir las ensefianzas del
primer curso de especialidad (Ceramica y Decoracién respectivamente), se convoca el
correspondiente concurso. Se presentan 12 aspirantes para la plaza de Colorido, de los
que resultaron seleccionados tres. Para Dibujo Lineal (proyectos) 31 y se seleccionan 6.
Para Ceramica, 7 presentados y 3 seleccionados. Se nombran: para Colorido, Lourdes
Vicente Estévez; para Ceramica manual y de torno, Ramoén Berraondo Garcia; para
Dibujo (Proyectos), Pilar Lopez Ruiz y para Tecnologia de Cerdmica, Rosario Sobron
Corcuera. Momentaneamente se designan como coordinadores de Cerdmica y
Decoracién, a los profesores Beriain, Berraondo, Nogales y Pariente, siguiendo como
jefe de estudios la Sra. M. Carmen Martinez de Murguia. Prestan su colaboracion a la
Escuela de Artes y Oficios ocupandose de la realizacién de carteles para varias
Exposiciones, asi como de la decoracion exterior de los locales sitos en la calle Diego

de Rojas.

1.6 Oficialidad plena (1985-86) - ‘Hacia’ la Escuela de Arte y Superior de Disefio
(1.D arte):

El Curso 1985-86 es el de la creacion de la primera Escuela Oficial de Artes

Aplicadas del Pais Vasco (y todavia la Gnica en 2020).

En la Memoria del curso 1985-86 Del Val (1986) mantiene un epigrafe autbnomo
dedicado al Centro. Afirma que con el Gltimo curso el Centro de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos llega al ultimo de su ciclo, del que saldra la primera promocion, una
vez realizado el ejercicio de revalida que determinara las personas que obtienen el titulo

correspondiente de Graduado en Decoracion o en Ceramica.

Por otro lado, realizan las pruebas de seleccion para realizar el primer curso
comun 98 aspirantes, de los que resultan aprobados 52. Los otros tres cursos tienen la
siguiente matricula: Especialidad de Decoracion 31 en segundo curso, 22 en tercero y
30 en cuarto. En la Especialidad de Ceramica 5 en segundo curso, 4 en tercero y 8 en

cuarto.

Dada la escasa aceptacion en la Especialidad de Cerdmica se considera la
conveniencia de su permanencia, 0 en su caso, la sustitucion de la misma por otra

Especialidad. Se nombran los siguientes nuevos profesores. Para Ceramista Maria José
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Moreno Fernandez, elegida mediante concurso entre 6 aspirantes. Arquitecto técnico
para la construccién Ernesto Marquinez Villalba, entre 16 concursantes. Decorador José
Ignacio Garcia Roman, entre siete. Considerada la necesidad de designar un director del
Centro se elige, mediante votacion en el Claustro de Profesores, la profesora de Historia
del Arte, dofia M? Jesus Beriain Gozalo. “Es de destacar la asuncién del Centro por el
Gobierno Vasco con la firma del convenio firmado el dia 19 mayo [1986] con el

consejero del Departamento de Educacion, Universidades e Investigacion.”

En algunas fotos del Curso 1982-83 aparece la Escuela de Artes Aplicadas
incluida en una exposicion que promociona los estudios de la U.P.V., una prueba del

progresivo reconocimiento oficial de los estudios que all& se imparten.

1.7 “‘Extraescolares’ (varios cursos):

Estas practicas experimentales ‘disefiadas’ y contrastadas con el mundo real por
Papanek (1973), se llevan a cabo durante varios cursos, aunque en 1983-84 tienen
mayor intensidad. En este heterogéneo epigrafe queremos recoger tanto practicas con
mas ‘exposicion publica’, como otras de uso mas ‘privado’. Algunas relacionadas con la
expresion corporal y con gran incidencia en la dindmica de grupos, que tienen como
efectos “colaterales’ algunas fiestas, implicando a profesores y alumnos (como pudo

apreciarse en algunas fotos) en la Navidad del curso 1984-85.

Las précticas artisticas aplicadas a nuestra ciudad, con mas repercusion mediatica,
aparecen brevemente resefiadas en la Memoria del curso 1983-84, leida por Del Val
(1984) como secretario de la Escuela de Artes y Oficios de Vitoria-Gasteiz, citando
estos ejercicios publicos. “Por el Excmo. Ayuntamiento se les encargan varios trabajos:
el de ambientacidn navidefia de la plaza de los Fueros, el de ambientacion del parque de
La Florida para las fiestas de Vitoria-Gasteiz y la decoracion de las tapias de las calles
de La Paz y de Samaniego, realizada respectivamente, por los alumnos de primero y
segundo curso. Unos y otros colaboran eficientemente con la Escuela en la confeccién

de carteles anunciadores de Exposiciones y otros trabajos similares.”

Ya desde el primer curso se aprecia a nivel semantico / procesual la *dimension
humana’ (tamarfio de la persona) de algunos dibujos que se realizan en el suelo del aula,
siguiendo la documentacion de Calmy (1977) sobre préacticas infantiles de
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psicomotricidad grafica. Las referencias documentadas por el Movimiento di
Cooperazione Educativa (1979) invitaban a ir a la escuela con el cuerpo completo (no
solo la cabeza). Bajo su influencia y también la de Balcells y Mufioz (1976) entre otras
pedagogias integrales vivenciales, se practicO un experimental estudio fotogréafico /
secuencial del cuerpo en movimiento, también como sensibilizacion ergonomica

aplicable a Decoracion.

El ejercicio corporal también tiene otro referente en la docencia vanguardista de
las escuelas de arquitectura documentadas por Bravo y Garcia Navas (1980),
interesandonos particularmente la implicacion corporal ‘constructiva’ en Architectural

Association School de Londres y en la Universidad de Berkeley de California.

Otra influencia mas heterogénea es la de los referentes ‘orientalistas’ de aquel
zeitgeist. EI mas antiguo, el de Uzawa (1970) profesor titular del INEF, nos acerca a la
dindmica corporal fundamentada en la no resistencia, ‘aprovechada’ por el Judo
japonés. La cultura hindd, documentada por Vishnudevananda (1975) nos interesa por
una sutil interaccion cuerpo/mente, aportando también concentracion/meditacion desde
el Hatha Yoga. Tendencia que a nivel local tiene reflejo en los ensayos
multiculturales/espirituales del incipiente Sadhana Tantra Ashram / Arcoiris. La

referencia corporal occidental del mimo, nos inspira disciplina expresiva.

Con estos presupuestos conceptuales, conseguimos convencer (con alguna
incomprension transitoria) a la venerable (por edad y cultura ilustrada) Junta Directiva,
de la necesidad de adquirir un equipo de masica (amplificador, lector de cassettes y un
par de potentes altavoces) con el que practicar ‘expresion corporal’ (o algo parecido) en
el gimnasio del vecino Polideportivo de Landazuri (casualmente la calle donde residia el
sefior alcalde). Asi partiendo de la juvenil aficion a bailar ‘desenfrenadamente’, vamos
reorientandola hacia expresiones plasticas artisticas, tutorizadas por algun curso de
Musicoterapia al que personalmente asistimos. En algunas fotos testimoniales pudieron
apreciarse a unos estudiantes de rodillas sobre grandes papeles, practicando ‘ciegas’
visualizaciones formales/tactiles que posteriormente dibujaban, junto con otras practicas
a gran formato, incluyendo trazado a color y recorte. Otras practicas dinamicas en el
Polideportivo implicaban una ocupacion espacial, cercana a una performance artistica
durante el curso 1983-84.
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También realizamos alguna intervencion artistica en el Paraninfo (Gran Salon de
Actos) de la Escuela, documentada en su Memoria anual. Alli en la exposicion
organizada por el Colegio de Arquitectos sobre los Miradores de Vitoria-Gasteiz
durante el curso 1982-83, se nos permitié hacer un doble fondo a la gran sala. Desde
una gran puerta ‘mira door’ se disparaba una foto (con pajarito incluido) que dirigia la
mirada hasta unos turistas ‘miradores’, dibujo gigante de una obra de arte
contemporaneo de escultura hiperrealista (Duane Hanson, Tourists, 1970). En paralelo
realizamos el cartel gigante de la exposicion en la entrada de la Escuela e incluso los
pequerios carteles repartidos por la ciudad, experimentando la impresion/fotocopia de la
foto de un mirador blanco sobre una auténtica blonda blanca de pasteleria (también muy
del XIX).

Cierta repercusion mediatica (prensa y televisidn) tuvo una gran exposicion en el
Paraninfo en colaboracion con Telefénica, donde se expusieron proyectos de cabinas
telefénicas (maqueta y dibujos) realizados en Decoracion, y también trabajos de
Ceramica, formando parte de una exposicion de fin del curso 1985-1986, que
realizamos con cardcter experimental todos los afios. “Comunicando” fue el
experimental cartel (en imprenta) de la exposicion telefonica. No obstante, la primera
exposicion realizada en ese lugar fue la correspondiente al curso 1982-83. Entonces
ocupamos el estrado del fondo utilizado en las inauguraciones de curso y ponemos boca
abajo los peldafios de madera de acceso, cruzandolos, los usamos como expositores

(semantica: bandera de la ciudad).

El salto experimental a la calle empieza trabajando la grafica publicitaria de las
exposiciones ‘ciudadanas’ realizadas en el Paraninfo de la Escuela de Artes y Oficios.
El taller de Ebanisteria de la Escuela nos construye unos soportes de madera fijados a
un enorme panel acabado en plastificado blanco, para colgar en la puerta (derecha) de
acceso principal, no usada habitualmente. Sobre ese soporte blanco (constante reciclado
a modo de pizarra), con diferentes colores y texturas de plastico adhesivo (airon-fix), se
realizan a lo largo de los afios, infinidad de nuevas composiciones graficas/artisticas,
incluyendo una laboriosa rotulacién manual. Comparando algunas fotos de la época se
pueden apreciar disefios graficos muy diferentes sobre el mismo soporte ‘reciclado’. La
correspondiente a la exposicion de pintura Sagasti-Ciprés fue la intervencion mas

interdisciplinar, pues ademas del habitual / diferente trabajo con airon-fix, también
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realizamos una llamativa ‘instalacion artistica’ en azul y blanco en la Pza. Conde
Pefaflorida (delante de la Escuela) ‘trazando’ grafismos con bandas de plastico pintado,
uniendo farolas. Para esta misma exposicion realizamos en imprenta unos carteles

modulares, con diferentes posibilidades ritmicas de agrupamiento.

En el Curso 1983-84 pudimos ver a los estudiantes en un andamio, pintando uno
de los 2 murales (de ‘acotacion’ urbana) sobre las medianeras arquitectonicas que afos
después cubriria el edificio de la Hacienda Foral en la calle Samaniego. El disefio
geométrico/abstracto de ambos murales relacionaba la irregular geometria de los muros
medianeros con los soportes metélicos de los grandes carteles publicitarios (Galerias
Preciados, por ejemplo) que dejaban entrever el parking a nivel de calle. Un larguisimo
mural de baja altura y en esquina, unia ambos grandes murales con diferentes trazados
geométricos/organicos utilizando variadas técnicas experimentales de aplicacion

(pinceles, rodillos, plantillas, etc.)

En el mismo Curso 1983-1984 se disefio y pintd a final de curso un larguisimo
mural bajo, en la calle Paz (frente al actual Corte Inglés). Con su dinamismo cromatico
(mas geométrico que figurativo) dialogaba con el animado entorno comercial y urbano
(paradas de autobus), muy mediatizado por las enormes vallas publicitarias (siempre
cambiantes) que ocupan el solar que sera afios después el Centro Comercial Dendaraba.
Inspirados por Jencks (1980) reinterpretamos ludicamente la ironia posmoderna y
pintamos una columna clasica ‘sujetando’ una ruinosa medianera arquitectonica. De
alguna manera estos experimentales murales ‘de disefio’  (predominio
abstracto/geométrico) necesariamente efimeros, han podido ‘anticipar’ el artistico
muralismo ‘permanente’ de caracter figurativo que décadas después dota a la ciudad de

personalidad artistica (no exenta de polémica).

El Curso 1983-84 fue muy productivo en aplicaciones artisticas ciudadanas. La
intervencion experimental mas potente y popular que hicimos fue realizada en la Pza. de
los Fueros de Vitoria-Gasteiz durante la Navidad, animada la plaza por la venta de
abetos y un parque infantil navidefio. El concepto parte del cuestionamiento critico de
una operacion artistica polémica: la sustitucion del decimononico Mercado de Abastos
por la ‘recientemente’ inaugurada obra artistica/arquitectonica de Chillida y Pefia
Ganchegui. Originalmente su proyecto elevaba la masa pétrea sobre el terreno, pero

luego ‘se les obliga’ a realizar un gran foso para colocar en 1981 la escultura de hierro.
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La caida grave (pero no mortal) de un nifio al gran foso ‘inspira’ una parte de la
intervencion en la nueva plaza, ‘solucionando’ otro posible accidente mediante un
‘artistico vallado’ de las zonas problematicas con unos bidones metalicos (reciclados de
su uso combustible) pintandolos de colores y estabilizandolos por el llenado de agua.
Dejamos una zona sin vallar para que el Grupo Ecoldgico Alavés instalara su molino de
viento, también con estos bidones partidos por la mitad. La accion artistica en el resto
de la Pza. de los Fueros, consiste en una cromética intervencion horizontal (pancartas en
los arboles emparejados) y otra en vertical (balconadas del ‘rascacielos’ de la calle
Independencia). También se realizan unos geométricos murales plasticos colgantes en
las paredes externas del fronton. Trabajamos con la ironia linguistica/conceptual, de una
artistica intervencion ‘plastica’ utilizando, pintura plastica y plasticos (colgantes) en los

colores lisos comercializados entonces disponibles.

No obstante, algunos proyectos no se materializaron, el mas antiguo intento fue en
el Curso 1982-83 en el que dibujamos y construimos la maqueta del proyecto
“Margarita”. Una no-obra (‘utopia’ no construida) con difusién en prensa, pensada para
la ambientacion festiva del parque de La Florida. Proyecto ‘deliberadamente’
problematico por su ejecucion estudiantil durante las vacaciones veraniegas y por la
performance constructiva (“dificil” sujecion al arbolado de un parque botanico). Jencks
(1975) nos documenta sobre el utépico proyecto Archigram, ciudad instantanea (1969),
en el que el grupo inglés sujeta estructuras textiles con globos. Nosotros afiadimos un
toque de ironia festiva (propia de las cuadrillas de blusas) y proponemos afadir con
luces de nedn ‘parpadeantes’ (noche), los 4 palos de los naipes Fournier (oros, bastos,
espadas, ‘+copas’ festivas) a las estatuas de los 4 reyes godos junto al decimononico

kiosco de musica, lugar de la festiva intervencion.
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2. Conclusiones:

Proponemos varios niveles conclusivos, inspirados por ‘los ecos’ del citado
proyecto navidefio en la Plaza de los Fueros (curso 1983-84). Mediando el
distanciamiento espacio/temporal se facilita una mirada reflexiva sobre la aplicacion
artistica (‘natural’ en Artes Aplicadas). Una mirada similar a una de esas fotos que se
realizaron desde la terraza de la antigua Caja Municipal de Ahorros de Vitoria para
aprehender mejor el conjunto navidefio. Esta sede bancaria desapareceria para
transformarse en Caja Vital y posteriormente en Kutxabank. El Proyecto Docente que
fundamenta este articulo también desapareceria, para transformarse varias veces a lo

largo de los afios, pero manteniendo ‘algo’ de su esencia.

Mas vintage que retro: Desde otra distancia, la establecida por el final del
articulo, queremos defender la hipotesis del titular. Nos ayudamos del méas popular
referente documental contemporaneo, Wikipedia. Alli aparece el término vintage
traducido como cosecha, empleado para referirse a objetos o accesorios con cierta edad,
que no pueden aun catalogarse como antigiiedades. Como los buenos vinos, se
considera que han mejorado o se han revalorizado con el paso del tiempo. ‘Usado’
especialmente para referirse a la moda y el disefio posteriores al afio 1900, se utiliza
para referirse a aquellas prendas o accesorios que han sobrevivido al menos veinte afios

después de su creacion. jParece que nuestra docencia en 1980 cumple estos requisitos!

También Wikipedia establece una interesante diferenciacion entre vintage y retro.
Explica que no hay que confundir entre estos términos ya que a menudo ambos se
entremezclan. Cuando nos referimos a retro, se trata de objetos que evocan el pasado,
pero no deben necesariamente pertenecer a €él, ni siquiera haber sido disefiados en otros
tiempos, simplemente emplean la estética de otra época tratando de apelar a la nostalgia.
Una vez documentada (textos e imagenes) nuestra pertenencia al pasado, retomamos la

anterior propuesta, autodefiniéndonos vintage.

Ademas, en Wikipedia se explica que vintage hace referencia al pasado a través
de prendas u objetos que fueron disefiados y fabricados en la época a la que pertenece su
estilo. jCreemos haber demostrado la coherente pertenencia de nuestra docencia al
zeitgesist del cambio! Incluso el disefio aparece vinculado a este término en Wikipedia,

afirmando que normalmente el término vintage va asociado a creaciones de grandes
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disefiadores que se conservan en muy buen estado y que tienen un gran valor
econdmico, aunque también se puede emplear para cualquier cosa antigua que
decidamos sacar a la palestra, siempre que tenga algo que aportar estéticamente, y no

sea simplemente viejo.

Nos gustaria creer que aquel ensayo pionero no se ha quedado simplemente viejo,
desgraciadamente conseguir alcanzar aquellos objetivos pedagdgicos fue casi imposible
y mantenerlos, ain mas. Nos anima la visita a la reciente exposicion (;vintage?) en
Madrid sobre la centenaria Institucion Libre de Ensefianza, cuya cronologia comentada
nos aportan Cueva y Guerrero (2019), evidenciandose que ante los enormes retos

educativos ‘siempre vigentes’ la insistencia en el “‘ensayo’ docente debe continuar.

Patrimonio de Vitoria-Gasteiz  ‘plus’:  Encontramos una  curiosa
‘correspondencia’ local (bastante reciente) entre “directores’. Un ‘nuevo’ director de la
Escuela de Artes y Oficios de Vitoria-Gasteiz escribe un articulo de prensa en Cartas al
director, que podria subrayar nuestra propuesta vintage. Martinez de Arbulo (2014) nos
recuerda que, en el pleno municipal del 30 de mayo de 2014, la Escuela de Artes y
Oficios fue declarada Patrimonio Inmaterial de la ciudad. Explica que este gran paso
conseguido se debe a mas de 7.000 firmas recogidas a favor de este reconocimiento.
Sefiala finalmente que lo importante no es solo la historia que ya tenemos, sino la que,
gracias a todos vosotros y vosotras, esta aln por venir. Estas palabras de un director de
esta Escuela, que pertenece a una generacion muy posterior a la de aquella con la que
trabajamos hace ahora 40 afios, pueden unir nuestro pasado con nuestro futuro (que ya
no es compartido). ¢Quiza hayamos contribuido a construir ese (u otro) patrimonio

docente?

Después de 40 afios: relevo generacional. También en Artes Aplicadas hay
nueva Direccidn, otro nombre ‘disefiado’ (I.D arte) y otro edificio ‘emblematico’ que
acoge nuevas especialidades (Disefio de Interiores, Disefio Grafico, llustracion,
Fotografia, Animacién), pero sobre todo hay nuevos profesores y profesoras, que de
‘otra manera’ investigan en la docencia. Algo que se puede constatar en el sugerente
articulo contemporaneo del doctor arquitecto Besa (2019), trabajo de un profesor titular
que ‘revitaliza’ la extensa documentacion bibliografica de un zeitgeist ya, ... ‘algo’

vintage.
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